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La propuesta de un nuevo concepto
de lo humano en El beso de la mujer arana
Jorge Ruiz Luna*

Resumen.- Este trabajo pretende demostrar que en la novela El beso de la mujer
arafia (1976), del argentino Manuel Puig, se muestra simbolicamente la desigual
relacion entre la mujer y el hombre en la androcéntrica sociedad latinoamericana
contemporanea, y como esa relacion de dominio que deshumaniza a ambos ele-
mentos, puede llegar a conyertirse en una relacion de igualdad. Los personajes cen-
trales de la novela, Luis Molina y Valentin Arregui, prueban que el camino para esa
nueva humanidad debe pasar por una educacién liberadora y una practica conse-

cuente.

Introduccion

El beso de la mujer arafia (1976), mues-
tra una tematica obsesiva en la obra del
escritor argentino Manuel Puig (1932-
1992). Se trata del problema de la
relaciéon de desigualdad de la mujer
frente al hombre en la sociedad lati-
noamericana contemporanea, relacion
signada por una violencia que afecta
radicalmente la estructura social y que
conlleva una deshumanizacién para la
mujer y €l hombre. Este trabajo pretende
abordar el como se manifiesta esta vio-
lencia en la obra y la posibilidad de
superarla a través de una educacion
liberadora -promotora de una toma de
conciencia- en conjuncién con una
practica consecuente, para lograr asi una
humanidad igualitaria.

En su ensayo La violencia en la novela
hispanoamericana  actual,  Ariel
Dorfman constata la importancia que el
tema de la violencia ha tenido para esta
literatura. En este mismo ensayo,
Dorfiman separa en dos etapas la forma
cémo la novela hispanoamericana ha
tratado el tema de la violencia. Segiin el
escritor chileno, las novelas realistas-
naturalistas "hasta 1940 se dedicaron a
documentar la violencia hecha a nuestro
continente, a fotografiar sus dimen-

siones sociales..." (Dorfman, 1972:10).
Es decir que el hombre aparece como un
ser pasivo, resignado a la violencia que
padece. Después de 1940, sigue afir-
mando el mismo autor, "la novela puede
registrar la activa posicién individual
frente a este estado de cosas, las dife-
rentes formas con que cada ser humano
reacciona ante la proximidad de la
muerte, ante el intento de quitarle su
humanidad”.

En la novela actual, segun Dorfman, los
personajes dejan de ser pasivos al rebe-
larse de distintas maneras contra la vio-
lencia. El escritor chileno encuentra tres
modos de violencia a los que se
enfrentan los personajes de la actual
novela hispanoamericana: la violencia
vertical y social; la horizontal e indivi-
dual; la inespacial e interior.

La violencia vertical es llamada asi
porque se ejerce desde los que detentan
el poder hacia los oprimidos, aunque
éstos pueden ejercer algin tipo de vio-
lencia para defenderse de los abusos e
incluso para tomar el poder. La violencia
horizontal va de individuo a individuo.
Cualquier ser humano, un familiar, o un
amigo puede ser victima de esta -
muchas veces inexplicable- forma de
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violencia, aunque en el fondo late la
sociedad alienante que la impulsa. La
violencia interior estd determinada
desde afuera y hace que el personaje se
cubra de una aparente indiferencia frente
a la dureza de la vida cotidiana. La frus-
tracion, el miedo, la angustia, la incomu-
nicacion son formas de esta violencia
interior. En la novela de Puig, estas tres
formas de violencia se expresan en dis-
tintos grados.

El relato del escritor argentino se estruc-
tura en base a una inmensa metafora que
se extiende a lo largo de toda la novela.
Esta metafora presenta la imagen de dos
reos confinados en la misma celda de
una carcel bonaerense. Uno de ellos es
Luis Molina, un homosexual que guarda
prisidon por corrupcion de menores. El
otro es Valentin Arregui, un preso politi-
co, guerrillero marxista y de profesion
arquitecto. Profesion que como lo vere-
mos luego, enfatiza en su papel de
constructor de un mundo del que iréni-
camente no sabe la razoén por la que
lucha, razén que en esa carcel llegara a
vislumbrar.

La metafora se explica asi. La cércel es
la imagen de una situacion limite, angus-
tiosa, inhumana, donde estos dos seres
humanos sobreviven. Los dos perso-
najes permanecen en la misma celda, no
sin conflictos. Al inicio de la novela son
practicamente dos desconocidos el uno
para el otro. Luis Alberto Molina, el
homosexual, representa, tal como se
demostrard después, el elemento
femenino seglin la concepcién de esa
sociedad; Valentin a su vez, el elemento
masculino. La metafora simboliza el
enfrentamiento de la mujer y el hombre
en la bisqueda comiin de comprension e
igualdad. En esta relacion el poder lo
ejerce el hombre sobre la mujer, aunque
al negarle a ésta su humanidad, el hom-
bre también pierde la suya.

Estamos ante un espacio opresor, violen-
to que sirve de ambiente a los dos per-
sonajes centrales. Aqui se presenta esa
violencia que Ariel Dorfman denomina
vertical: el estado, un estado de hecho,
no de derecho, dirigido por militares, es
una imagen del patriarcado que castiga a
quienes pretenden subvertir el orden.
Esos subvertores son Valentin Arregui,
que intenta cambiar las estructuras
socioeconémicas, y Luis Alberto
Molina, que busca alterar los roles del
hombre y la mujer.

Lo bioldgico y lo social

El hecho de que Puig haya elegido a
Molina como representante de lo
femenino, es una provocacidn al lector
que le permitird al escritor mostrar a
través de este homosexual, un paria de la
sociedad, la similar condicién de mar-
ginalidad de la mujer. Con esto el nove-
lista argentino penetra de lleno en la
cuestion de género. Segun el investi-
gador inglés Robert Stoller, citado por
Marta Lamas en su articulo Para una
definicion de la cuestion de género, no
es lo mismo sexo que género. El sexo es
algo bioldgico y esta relacionado, entre
otras cosas, con la apariencia de los ge-
nitales externos. El género a su vez tiene
que ver con la identidad del individuo, la
que depende de las experiencias, ritos y
costumbres con que se le haya educado
(socializado), ya sean estas practicas
masculinas o femeninas; una identidad
que es independiente del sexo biologico.
Continuda diciendo Stoller, que esta iden-
tidad "supone el conocimiento de la
existencia de una division de la
sociedad, en los varones y las mujeres,
aunque desconozca la diferencia sexual
anatomica". (Lamas, 1994:11). Un asun-
to importante a tomar en cuenta en esta
cuestidon de la identidad y siguiendo a
Marta Lamas, es el hecho de que "si bien
las diferencias sexuales son una base
sobre la que se asienta una determinada
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divisién del trabajo y, por lo tanto, cier-
ta distribucion de papeles sociales, esta
divisiéon no es natural. Ciertas capaci-
dades y habilidades son construidas y
promovidas socioculturalmente”. Lo que
significa que algunas actividades de las
mujeres y de los hombres, que son
tomadas como naturales, son impuestas
socialmente.

Este apelar a que las actividades de
hombres y mujeres son actividades na-

turales, es una forma de mantener el

estado de cosas y justificar asi el
dominio del hombre sobre la mujer.
Margaret Mead, citada por Miriam
Abramovay en su articulo Sexo y
género, mostr6 la multiplicidad de mo-
delos sociales que existen con distintos
roles para €l hombre y la mujer: "En
algunas tribus los hombres son duros y
violentos, en otras presentan caracteris-
ticas de ternura y suavidad, criterios que
tradicionalmente se asocian a las
mujeres."(Abramovay, 1994:15). No
obstante la existencia de estos distintos
modelos sociales que hacen pensar en la
posibilidad del cambio, el patriarcado,
segun Alda Facio Montejo en su articu-
lo Cuando el género suena cambios
trae, es el unico tipo de sociedad que
existe en la actualidad en el mundo, lo
que muestra lo duro de la lucha por la
igualdad. Toda esta compleja prob-
lematica de la cuestion del sexo, y sobre
todo del género, se encuentra plasmada
de ma- nera magistral en la novela de
Puig.

Los protagonistas de la novela

Es notorio el contraste entre ambos. Por,
un lado Molina se manifiesta como un
personaje lleno de fantasia, servicial y
con gran sentido practico. Valentin es lo
opuesto a Molina, razonador, de pen-
samiento profundo. La novela se estruc-
tura en base a las historias contadas por
Molina a Valentin. Estas historias con-
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sisten en recuerdos de peliculas (de por
si generadoras de fantasia, razén por la
que gustan tanto a Molina), recuerdos de
su vida, de sus amores frustrados y de
las situaciones ideales donde se imagina
la felicidad junto a su madre y al hombre
que ama. Todo esto hace de Molina un
personaje muy triste e infeliz, infelicidad
acrecentada por su situacion de margi-
nalidad. Esto es para Molina una fuente
de violencia, producto de su impotencia,
a la que Dorfman llama violencia in-
terior. A los constantes desbordes ima-
ginativos de Molina, Valentin pone
freno tratando de volverlo a la realidad a
través de sus contundentes explicaciones
basadas en rigurosos razonamientos.
Cuando Molina piensa ingenuamente
que Irena, la protagonista de la cinta La
mujer pantera, tiene miedo a casarse
por temor a convertirse en una fiera,
Valentin trata de aclarar la situacion:
"Bueno, yo creo que ella es frigida, que
tiene miedo al hombre, o tiene una idea
del sexo muy violento, y por eso inven-

ta cosas" (Puig, 1989:21).

Las parejas de oposiciones fantasia-
realidad, irracionalidad-racionalidad,
pasividad-actividad, nos permiten
reconocer en Molina y Valentin lo
femenino y lo masculino respectiva-
mente, tal como la sociedad en que ellos
se hallan inmersos concibe esos géneros.
Es una forma de establecer los roles para
lo femenino y lo masculino. Este
establecimiento de roles es reforzado
por una antropologia de la cultura occi-
dental, que segun Guiomar Duefias en su
articulo Desentrafiando la ldgica que
presupone la inferioridad de la mujer, es
una disciplina androcéntrica. La' forma
utilizada por esta antropologia para
aclarar las diferencias de género es pre-
cisamente a través de oposiciones bina-
rias en las que lo femenino se explica a
través de representaciones deslindadas
de lo masculino: "Asi, varones y hem-
bras son contrapuestos en términos .
polarizados: fortaleza/debilidad, activi-
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dad/pasividad, profundldad/superﬁmah-
dad razén/emocidn y asi hasta el infini-

(Duenas 1994:9). La superacion de
esos antagonismos llevaria a la ansiada
igualdad de género.

En los distintos textos que estructuran la
novela, la mujer aparece como objeto de
atraccion sexual o como ama de casa. En
ambos casos es un ser pasivo, destinado
a una funcién especifica. En La muyjer
pantera, Irena aparece en una cocina
preparando tostadas con mantequilla
para su prometido y llevandole el
desayuno a la cama. En la misma cinta
Irena es asediada por un psiquiatra, que
al decir de Molina "es un tipo buen
mocisimo, un churro barbaro" (Puig,
1989:26). Esa es la concepcion que
tiene del hombre y que contrasta
notablemente con la de Valentin, para el
cual las apariencias no cuentan.

Al ser besada a la fuerza por el psiquia-
tra, Irena se convierte en pantera y lo
mata (esto representa la imposibilidad
de la mujer en esa sociedad de liberar su
sexualidad, de actuar por ella misma).

Por otro lado, en la pelicula "Destino",
Leni, la protagonista, es una vampiresa
que logra conquistar a un alto oficial del
ejército nazi que ocupa Parls Su poder
de atraccion es irresistible: "...y se dibu-
ja una silueta de mujer divina, alta, per-
fecta, pero muy esfumada" (/bid.: 57).
Hay un intento de Leni de actuar politi-
camente, aunque sea una actuacion con-
traria a los intereses de su pais. En el
intento, Leni muere. En esa misma
pelicula, la concepcion de la mujer
segun la ideologia nazi (que no difiere
mucho de algunos regimenes dictato-
riales latinoamericanos como el que se
manifiesta en la novela), es "ser her-
mosa y traer hijos al mundo" (/bid.: 89).

En las peliculas posteriores, la mujer va
teniendo una beligerancia cada vez

mayor. Esto va acorde a la transforma-
cion que vienen sufriendo Molina y
Valentin. Este se sentimentaliza y aquel
es llevado a una actuacién politica por
primera y unica vez en su vida. En la
pelicula La mujer Zombie, ésta logra
destruir, gracias a su accionar, al poder
que la habia reducido a una situacion
vegetativa. En la cinta, el personaje
femenino central logra liberarse del
dominio del rico empresario que la tenia
como un objeto decorativo, ¢ irse con el
hombre que realmente amaba. Las histo-
rias de estas peliculas son prefigura-
ciones que anuncian los profundos cam-
bios que se daran en los protagonistas,
sobre todo en Molina,"la mujer arafia".

La metamorfosis de los
protagonistas

En estos parrafos finales se mostrara la
transformacion sufrida por Molina y
Valentin. Hay indicios que hablan de
esta metamorfosis. En los inicios de la
novela ambos personajes son caracteri-
zados por la forma como se despiden al
acostarse. Invariablemente Molina
utiliza la expresion "chau" y Valentin un
"hasta mafiana". Posteriormente ambos
personajes emplean indistintamente los
dos saludos. Esta es una sefial externa de
lo que internamente experimentan
Molina y Valentin, un principio de la
identificacion, de la igualdad entre ellos.
En los inicios de la narracién, Valentin
comenta irénicamente las peliculas que
Molina le cuenta; poco a poco
estas ironias van desapareciendo. La
circunstancia de hallarse inutilizado a
causa de una diarrea producida por una
sustancia quimica puesta en su comida
por la policia politica, permite a Valentin
valorar las atenciones de Molina, que
superando el asco lo cuida y lo limpia
permitiéndole sobrevivir aquel terrible
trance. Ese es Molina, una ser ingenuo,
irreflexivo pero entrenado para hacer
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frente a los aspectos simples y practicos
de la vida, pero tan necesarios: atender a
un enfermo, mimarlo, cuidarlo, darle de
comer. Por contraste, mientras Molina
permanecio indispuesto por una condi-
cion similar, Valentin el revolucionario,
fue incapaz de hacer nada por ¢él, ya que
habia cierto desdén de Arregui por aquel
ser insignificante, por aquel ser pura
emotividad. Este ultimo, como otros
ejemplos mencionados anteriormente, €s
una forma de la violencia horizontal
categorizada por Dorfman. Desde el
momento de su gesto, Molina se va
ganando paulatinamente el respeto de
Valentin, respeto que culmina en la total
identificacién de ambos personajes sim-
bolizada por la unién sexual de los mis-
mos.

La aceptacion de Molina de entregar el
mensaje de Valentin a los guerrilleros y
su posterior inmolacion resaltan mas la
identificacion. Molina se ha transforma-
do en "la mujer arafia", segun el titulo
metaférico de la novela, arafia que teje
los hilos de su propio destino, es decir
que participa, que actiia, que ejerce una
accion politica. Valentin por su parte, el
frio y razonador, después de haber sufri-
do una brutal tortura de la que probable-
mente no despertard vivo, tiene por
primera y Unica vez en la novela un
suefio y gracias a éste, accede al mundo
de la fantasia (lo que en esa sociedad es
considerado como lo femenino), recu-
perando asi su humanidad.

La novela El beso de la mujer arafia pre-
senta simbolicamente, la relacion de
dominio del hombre sobre la mujer en la
sociedad latinoamericana contem-
poranea. Esta relacion es de violencia e
impide la plena realizacién humana de
ambos elementos, tanto del femenino
como del masculino.
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Pero esta desigualdad puede revertirse
en una situacion de igualdad, ya que el
establecimiento de pautas de compor-
tamiento es algo cultural y ha estado
sometido al arbitrio de una sociedad que
hoy, a nivel mundial, es una sociedad
patriarcal, pero que con una educacion
liberadora cuya condicion basica es el
espiritu de critica, aunada a una practica
consecuente, puede convertirse en una
humanidad igualitaria.

Valentin, la razén, ensefia a Molina a no
dejarse embaucar por las peliculas cursis
y cargadas de una ideologia que reafirma
el papel de sumision de la mujer frente al
hombre. Molina es la emocion, el sen-
timiento sin el cual el ser humano no
puede estar completo. Puig afirma que
no basta unicamente el cambio de las
estructuras socioeconomicas, tal como
pensaba Valentin, sino liberar también a
la mujer para que el hombre pueda recu-
perar su humanidad. Por esta razon, Puig
enfatiza en su novela en el poder de la
fantasia y la imaginacion, caracteristica
sefialadamente "femenina", como ele-
mento indispensable sin el cual esa
liberacion es impensable. Esto explica el
suefio final de Valentin, a través del cual
él se humaniza y logra vislumbrar la
lucha verdadera.

Por otro lado, Puig reivindica a la lite-
ratura, cuya esencia es la ficcion, la fan-
tasia, como elemento salvador del ser
humano, ya que permite imaginar un
mundo diferente donde todos seamos
verdaderamente felices. A fin de cuentas
el Gnico gran tema de la literatura es la
felicidad. Esto lo confirma el gran
escritor uruguayo Juan Carlos Onetti,
cuando en una entrevista publicada en
1963, afirma su fe en la literatura (y las
humanidades): "Creemos que la lite-
ratura es un arte. Cosa sagrada, en con-
secuencia: jamas un medio sino un fin".
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