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Tres décadas de creatividad femenina en las artes plasticas de

Nicaragua y sus logros estéticos
Gloria Escobar Soriano *

Resumen.- En el panorama de las artes plasticas siempre ha estado presente, y
en forma beligerante, la actividad femenina.. El siglo XX sera recordado como
el momento en que las mujeres consiguieron con sus luchas recuperar sus
espacios usurpados por el monopolio masculino. Las mujeres han logrado
emanciparse en el campo cultural y econémico, sobre todo en los paises
desarrollados. Este ensayo pretende abordar la participaciéon de la mujer
nicaragiiense en las artes plasticas y demostrar su papel fundamental en la
creacion artistica. Se ha seleccionado a tres artistas contemporaneas: Ilse Ortiz,
Maria Gallo y Patricia Belli, con algunas de sus obras representativas, las cuales
reflejan su gran contenido estético y portadoras de significado, pero con
diferencias estilisticas muy particulares, en el uso de técnicas, materiales y la
vision tematica. Las artistas con sus metaforas visuales tratan de encontrar una

conciliacién mas fraterna e igualitaria entre mujeres y hombres.

Monserrat Moreno (2000: 16) sefiala
que el androcentrismo es uno de los
prejuicios mas graves y castradores
que padece la sociedad; estd impreg-
nando el pensamiento cientifico, el
filosofico, el religioso y el politico
desde hace milenios. Tantos siglos de
estar pensando de una manera pueden
llevar a creer que no hay otra manera
posible de pensar y a estar encasillados
en unas ideas que seamos incapaces de
reflexionar sobre ellas y de criticarlas
como si se tratara de verdades inamovi-
bles. Es a través del lenguaje que se
refleja, asi el sistema de pensamiento
colectivo, y con €l se transmite una gran
parte de la forma de pensar, sentir y
actuar de cada sociedad. Margarita
Riviere (1999: 8) expresa que el siglo
XX sera recordado como el momento
en que las mujeres de los paises
desarrollados acometieron y realizaron
emanciparse cultural y econdmicamen-
te. Un puiiado de escritoras confirma
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que el mundo de las letras y del arte se
feminiza. Pero quedan asignaturas pen-
dientes: el pensamiento, por ejemplo,
continia siendo casi un monopolio
masculino.

En el panorama de las artes plasticas
siempre ha estado presente y en forma
beligerante la actividad femenina. Sin
embargo, los estereotipos de género
dominantes han negado la contribucion
de las mujeres a la historia del arte.
Cuando no han sido directamente
ignoradas, han quedado minimizadas o
interpretadas de forma incorrecta. Las
inicas mujeres visibles en la historia del
arte son las que han sido representadas
como modelos en las obras y han sido
valoradas s6lo como objetos de
contemplacion y excluidas de toda
posibilidad creativa.

Entonces es facil entender que los
epectadores al confrontarse a imagenes
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del éxito masculino acaben por llegar a
la conclusioén que la capacidad de los
hombres para la creacién artistica es
superior a la de las mujeres. Porqueres
(1995) dice que la escuela y la familia
han reforzado esta ideologia dominante
atribuyendo a las mujeres de clase
media y alta el papel de "angeles del
hogar", seres domésticos (domestica-
dos) que tienen que mantenerse apar-
tados del mundo exterior, dedicados en
cuerpo y alma a lo privado, dejando lo
publico en manos de los hombres.
Marcela Lagarde (1996: 52) confirma
este hecho al decir que "Nuestro mundo
es dominado por los hombres. En él, las
mujeres, en distintos grados, son
expropiadas y sometidas a opresion de
manera predeterminada”. Se trata
entonces, del problema de la relacion de
desigualdad de la mujer frente al
hombre en la sociedad contemporanea,
relacion signada por una violencia que
conlleva una deshumanizacion para la
mujer y el hombre.

Este trabajo pretende abordar la partici-
pacion de la mujer en las artes plasticas
y demostrar su papel fundamental en la
creacion artistica. Se han seleccionado
a tres artistas contemporaneas nicara-
gienses. Ilse Ortiz (1941), Maria Gallo
(1954) y Patricia Belli (1964), y se han
elegido para su estudio obras represen-
tativas de cada una de ellas: "Puaas
(1997), "15 de Agosto: la Asuncion de
Maria (1997)" y "Vuelo dificil" (1999)
(ver anexo). Todas son obras de gran
contenido estético y portadoras de
significado, pero con diferencias
estilisticas muy particulares en el uso de
técnicas, materiales y la vision
tematica. Para comprender mejor las
obras se dara una vision a vuelo de
pajaro de las condiciones sociales en las
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que surgen empleando el género como
una de las categorias de analisis
histérico. Ademas se revalorizara la
produccion artistica -individual y
colectiva- de las artistas seleccionadas.

Julio Valle - Castillo (1999) confirma
esta situacion de marginacion de la
mujer al expresar que la mujer, en los
paises al Sur del Rio Bravo, "...casi
siempre ha sido valorada por razones
extra - artisticas, incluso aquellas que
en verdad poseen altos niveles de
creatividad y excelencia en su realiza-
cion plastica”. A este hecho presentado
por Julio Valle se suma la marginacion,
la pobreza y la violencia institucionali-
zada que ha sufrido la sociedad
nicaragiiense a lo largo de la historia,
principalmente en la década de los 60 y
70, donde la mujer siempre ha sido la
mas afectada por esta discriminacion
social. Estas han sido causas, que expli-
can el porqué la mujer en Nicaragua se
incorpora mas tarde a las artes plasticas.
Muchas mujeres se dedicaron a la
creatividad artistica como una actividad
complementaria a sus funciones hoga-
refias y no como un quehacer
profesional e independiente. Whitney
Chadwick (1992: 11) explica que el
hecho de conjugar las responsabilida-
des domésticas con la produccion artis-
tica han solido dar como resultado una
obra menos numerosa y de menor tama-
fio que la producida por sus contempo-
raneos masculinos. Porque la historia
del arte sigue prefiriendo la escala o
concepcion monumentales a lo selecti-
vo y lo intimo, y la valoracion historica
y critica del arte de las mujeres ha
demostrado que es inseparable de las
ideologias que definen su lugar en la
cultura occidental.



El arte naif en sus origenes esta repre-
sentado en Nicaragua por tres mujeres,
dedicadas a la creatividad artistica en la
madurez de su vida y de manera
personal. Las tres realizaron obras de
gran calidad estética y a pesar de ser las
precursoras de este estilo pictdrico en el
pais, su obra fue valorada tardiamente.
Valle - Castillo (1999) manifiesta que
"...las abuelas lacustres, precursoras del
movimiento naif en Nicaragua: Asilia
Guillén, Salvadora Henriquez y Adela
Vargas; se les dispensa su primitivismo
precisamente porque son mujeres
ancianas, y sin escuela, autodidactas".
También, Dolores Torres (1992:8)
reconoce que la mujer ha tenido una
participacion beligerante en el mundo
del arte, especialmente en la pintura, a
pesar de los condicionamientos
machistas imperantes en la sociedad. Al
respecto, dice:

Si historiamos brevemente la parti-
cipacion de la mujer dentro de la
plastica nicaragiiense, podemos
darnos cuenta que esta participa-
cion era una actividad complemen-
taria, programada como tarea
adicional a sus funciones hogare-
Ras; pero logrando, sin embargo,
obras de alta calidad estética. Tal es
el caso de las manifestaciones naif o
primitivista en la década de los
sesenta, que mds que un movimien-
fo pictorico consciente, fue una
actividad ligada a un que hacer
considerado esencialmente femeni-
no: la bordadora hacendosa. En la
década de los setenta es notable la
presencia de la mujer en la escuela
de Bellas Artes, pero el arte de pin-
tar no era valorado como una
profesion independiente, sino un
status symbol.
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Fue a partir de la década de los 80 que la
mujer ha incursionado en las artes
plasticas de manera significativa. La
experiencia revolucionaria permitio la
transformacion social en Nicaragua,
sobre todo en el campo cultural.
Vidaluz Meneses (1992: 5), al referirse
a este hecho expresa que la década de
los ochenta fue una época donde se
consolidaron los proyectos culturales
que habian surgido en las décadas
anteriores; se creé el Ministerio de
Cultura y se oper6 asi una integracion
cultural y una cultura para todos;
muchas artistas ingresaron a la
universidad y se actualizaron con el
trabajo artistico que se producia en
otros paises. Hubo un auge cultural en
este periodo, que determina la amplia
participacion del pueblo en todas las
manifestaciones culturales... las
mujeres ganadoras de un espacio por su
participacion revolucionaria comienza-
n a ejercer por derecho propio el desa-
rrollo de sus actitudes.

También, en la década de los 80 y de los
90, la presencia de la mujer en el arte ha
sido muy importante, sobre todo en
pintura. Muchas artistas han realizado
obras de gran calidad estética; han
participado en exposiciones personales
y colectivas en el ambito nacional e
internacional; y han sabido representar
dignamente a Nicaragua. Ademas, cada
vez es mas notoria la presencia de las
artistas plasticas en catalogos, revistas y
libros sobre la Plastica en Nicaragua.
Dolores Torres (1992: 5) ha valorado la
década de los 80 y 90 de positiva, con
relacion al desarrollo alcanzado por la
mujer en la pintura:

...Al hablar de la década de los 80 y
los noventa, la pintura femenina es-
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ta bien representada e integrada en
el mundo artistico de la Nicaragua
contemporanea. El arte de las pin-
toras nicaragiienses de las ultimas
tendencias, testifica la valiente
actitud de un grupo de la sociedad
carente de derechos y concesiones
durante largo tiempo, pero capaces
de satisfacer sus necesidades esté-
ticas, pese a la despiadada
exclusion de las principales
corrientes de la expresion cultural.

De esta manera, la participacion de la
mujer, como sujeto activo en las artes
plasticas, esta contribuyendo a
enriquecer la historia de la pintura
nicaragiiense.

Tres artistas y suobra
Ilse Ortiz de Manzanares (Leon, 1941).
Contextualizacion de laartistay su obra

La nicaragiiense Ilse Ortiz de
Manzanares nacié en Ledn en 1941.
Procede de una familia clase alta y
amantes del arte. Su abuelo tocaba el
violin magistralmente, su hermana
Rosario es pintora y su hermano Ramiro
cred la "Fundacion Ortiz Gurdian" para
proyectar las obras de los artistas
nicaragiienses. Ilse Ortiz estudi6 en la
Escuela de Bellas Artes de Managua y
en Ledn, con el maestro Alberto Icaza.
Segun llse, el maestro Icaza fue quien le
enseiid el camino y el amor por la
plastica; luego siguié perfeccionando
sus conocimientos en el extranjero.

Desde muy temprano, Ilse fue
definiendo su propio estilo, el cual ha
codificado en sus tres décadas de
intenso trabajo e incursiond en la
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pintura moderna, en la década de los
sesenta. Trabaja el oleo y la técnica
mixta. Pertenece al periodo Post -
Praxis. Siente una gran admiracion por
el maestro Rodrigo Peiialba, padre de la
pintura moderna en Nicaragua, y por los
artistas: Roger Pérez de la Rocha,
Orlando Sobalvarro, Alejandro
Arostegui y Leonel Vanegas, todos
integrantes del Grupo Praxis. Desde
1980 vivi6 fuera de Nicaragua, como en
los Estados Unidos, Chile, Costa Rica.
Actualmente vive en Managua,
Nicaragua.

Ha participado en exposiciones
individuales y exposiciones colectivas
desde 1971 hasta el presente, tanto en el
ambito nacional como internacional.
Ha expuesto en Ledén, Granada,
Managua, San Salvador, Espaiia,
Miami, Panama, México, Colombiayla
Republica de China.

Con su obra, Ilse Ortiz ha sido
galardonada con varios premios y
menciones: Menciéon Honorifica
Sociedad Pro Arte Rubén Dario) en
Managua; Mencion Honorifica USIS
(Servicio Informativo y Cultural de la
Embajada Americana) en Managua,
1973; Primer Premio en 1975, Teatro
Nacional Rubén Dario, y ese mismo
aiio también obtiene el Primer Premio
en el Instituto de Cultura Hispanica, en
Managua, con motivo de la Exposiciéon
Conmemorativa del Dia de la Raza. En
1979 obtiene una Mencion Honorifica
de Marta Traba en la Exposicion
Internacional Xerox. Su trabajo ha sido
objeto de estudio en catilogos, revistas
y libros sobre la Plastica Nicaragiiense.

La obra de Ilse es monotematica y
ciclica. Hay una insistencia de la artista



de repetir su serie de composiciones,
eslabones, doblones, metales, laminas,
fisuras, chatarras y barrotes, los cuales
se han convertido en su principal
motivo y leit-motiv. Su aporte a la
pintura radica en la manera artistica de
trabajar el tema del objeto metal,

elevandolo a la categoria de arte; hay un

profundo estudio interior y exterior del
objeto, un dominio perfecto de su paleta
y magnifico tratamiento de la luz.
Valorando la obra de la artista, Dolores
Torres (1995: 130) dice que "Ilse ha
inventado una forma de realismo
contemporaneo y un neo-tenebrismo
caravaggiesco, en sus composiciones
metalicas iluminadas por el intenso
resplandor del omnisciente tubo de
nedn, que ha reemplazado tanto a la luz
de las velas, como a la iluminacién
diurna".

Descripcion iconograficay formal

"Paas". Técnica mixta. Esta obra,
firmada y fechada en el angulo
izquierdo figura en el Catdlogo Ilse
Ortiz de Manzanares. Retrospectiva
1997/1999 con referenciap.8.

Tlustracion 1. Ilse Ortiz de Manzanares (1941).
"Puaas". Mixta, 65%70 cms. Coleccion Ramiroy
Carolina de Manzanares. Fotografia: Anibal
Vivas.
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El titulo de la obra es muy sugerente.
Las puas presentes en el cuadro son una
metafora que aluden a las heridas
profundas del ser humano, en un mundo
cada vez complejo y deshumanizado.
La artista con su estilo muy particular, a
través de imdgenes pictoricas logra
establecer una comunicacién y un
didlogo con el mundo exterior. Elhecho
de colocar las puntas de las ptas hacia
arriba, la artista no sélo enfatiza el
sentido tragico del metal, sino que deja
un rayo de esperanza, de libertad para el
ser humano.

"Puas" es una obra de formato mediano,
donde aparece un pedazo de alambre de
puas cubriendo el centro y los cuatro
angulos del cuadro. La artista, con gran
maestria distribuye las puntas filosas
hacia los extremos superiores y un
alambre delgado queda aprisionado por
un nudo metéalico en forma de lazo,
doblandose hacia los extremos
inferiores. Aparentemente es una obra
figurativa por la apariencia visible del
objeto, pero de connotacion abstracta.
Emplea un lenguaje de formas
abstractas modeladas a base de luz y
sombra.

La paleta de la artista es austera.
Emplea de fondo el rojo cinabrio que
contrasta con los efectos luminicos del
brillo del metal y la gama fria que se
esparce tenuemente sobre el objeto. La
textura es visual, pero las puas aparecen
modeladas como si se tratara mas bien
de una escultura y no de una pintura, lo
cual le confiere el volumen a la obra;
hay un predominio de la linea curva en
espiral, que al igual que el color le sirve
para acentuar el dramatismo del objeto.
Su composicion es en diagonal; donde
color, luzysombra, linea y composi-
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cion acentian el barroquismo, que
caracteriza a la obra de Ilse. Marta
Traba (1981: 55) defini6 el trabajo de la
pintora como "Grandes cuadros
oscuros, despojados, que logran una
fuerte irrealidad por el juego dramatico
de las luces. Maneja con gran dominio
las luces y sombras al estilo de
Zurbaran, Caravaggio o Rembrandt,
los maestros de la pintura barroca
europea.

Maria Gallo (Le6n, 1954).
Contextualizacion de laartistay su obra

Maria Gallo es dibujante, pintora y
grabadora. Su talento artistico ha sido
ampliamente reflejado en su variado
trabajo de gran contenido estético y de
profundo significado. Es una pintora de
escuela y dedicada a su oficio. Naci6 en
Leon de Nicaragua en 1954; antigua
ciudad colonial, cuna de artistas y
poetas. Su familia es de clase media y
manifiesta un gran interés por reflejar
en sus obras el arte popular producto de
las vivencias de su nifiez en la casona
leonesa de su abuela Amalia Ruiz,
altarera y devota de San Judas Tadeo. A
los doce afios se fue a vivir con su
familia a un antiguo barrio sano, alegre
y tranquilo de la vieja ciudad de
Managua, llamado "El Calvario", al
norte de la capital. Alli, la artista ha sido
testigo de terremotos, guerras y hoy su
viejo barrio ha sido absorbido por la
indiscriminada expansion del mercado
"El Oriental".

La obra de Maria Gallo presenta una
secuencia narrativa en su tematica
religiosa y profana. Pinta virgenes y
mujeres como madonas bizantinas,
dotandolas de un aire de solemnidad

44

maya. Tanto en el tema religioso como
en el tema profano, sus personajes estan
cargados de inmovilidad, reflejado en
sus poses, en la impasividad de sus
rostros y en la simplificacion de sus
gestos.

También llama la atencion la obra de
esta artista, por la tematica de la nifiez,
tratada con profundo contenido social.
Representa a las nifias y nifios abando-
nados que deambulan por las calles sin
esperanza, victimas de las injusticias
sociales. Este fue el tema de una de sus
mas recientes exposiciones titulada:
Sobrevivientes Celestiales, presentada
primero en Ledn y después en la
Universidad Centroamericana el ocho
de Marzo, en conmemoracion del dia
Internacional de la mujer. Era una
instalacion, empleaba todo tipo de
materiales, desde el oOleo hasta los
materiales pobres como papelillo, papel
kraft, carton y cordel de donde se
colgaban y se unian los cuadros. El
montaje de la obra era un sencillo altar
formado por siete cuadros al odleo,
representando angeles; de rica policro-
mia intensa; las figuras aparecian en
posiciones hieraticas y rodeadas de un
halo dorado, con un gran simbolismo
cristiano. Maria Gallo impregna
dignidad a sus personajes, los humaniza
y poseen una fuerte carga expresiva sin
olvidar el elemento divino. Su tematica
invita a solidarizarnos con los desposei-
dosdelatierra.

Maria Gallo posee un gran dominio de
su paleta. Trabaja con los colores frios y
calidos, acorde con el contenido tema-
tico. Sus pinceladas son sueltas, de
gruesos empastes y figuras expresio-
nistas, como buena discipula de su
maestro Rodrigo Pefialba. Ultimamente



esta trabajando sus obras con la gama
fria, mostrando una economia
cromatica; son colores relacionados
con el caracter melancdlico y tranquilo
de la artista, segiin se describe ella
misma.

Maria Gallo posee una sélida forma-
cién artistica. De 1969 a 1979 estudio
en la Escuela Nacional de Bellas Artes,
en Managua. Fue discipula del maestro
Rodrigo Peiialba y fue la primera mujer
nicaragiiense egresada de dicha
escuela. En 1987 estudia grabado en la
Escuela nacional de Artes plasticas; en
1989 estudia Artes Graficas en el Taller
René Portocarrero en La Habana, y en
1992 se gradiiade Licenciadaen Artes y
Letras en la Universidad Centroameri-
cana.

Ha participado en numerosas exposi-
ciones individuales y colectivas en
Managua, Honduras, Ecuador,
Republica Dominicana, Holanda, La
Habana, Moscu, Berlin, Bulgaria,
Costa Rica y Maryland, Frostburg State
University, EEUU. En 1990 obtiene el
Premio Nacional de Grabado, Mencion
de Honor en el X Certamen Nacional de
Artes Plasticas y, en 1991, el Premio
unico de pintura en el Concurso
nacional de Pintura Contemporanea,
organizado por la Fundacién
Nimehuatzin.

Descripcién inconografica y formal

"15 de Agosto: La Asuncion de Maria".
Oleo sobre tela. Maria Gallo nos
presenta un tema religioso, una
invocacion mariana. La artista capta el
momento en que la Virgen es subida al
cielo en cuerpo y alma, suspendida por
angeles y santos, segin el dogma de la
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iglesia catolica. Maria Gallo hace una
recreacion inspirada en un tema religio-
so; pero rompe con los convencionalis-
mos estéticos tradicionales. Nos
presenta siluetas alargadas, monumen-
tales con apariencias inacabadas,
empleando una pincelada suelta, fluida
con gruesos empastes, las cuales le
confieren volumen a las figuras; se
observa un gran dominio de su técnica,
manejando con mucha seguridad y
maestria su paleta para crear una
metafora visual, conocimientos
aprendidos de su maestro Rodrigo
Pefialba.

Ilustracién 2. Maria Gallo (1954). "15 de
agosto: la Asuncion de Maria 1997 ". Oleo/tela,
97*71 cms. Coleccion: Isolda Rodriguez.
Fotografia: Pedro Martinez.
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En el cuadro se observan figuras misti-
cas y hieraticas inspiradas en los iconos
bizantinos. Los colores contribuyen a
reforzar esa aura de misterio que
impregna a sus imagenes; en esta obra
combina la gama fria y calida. Aparece
el azul afiil mezclado con el violeta y el
purpura en el fondo del lienzo de donde
brotan las figuras de las virgenes en
posicion de aplomo, en contraste con el
amarillo dorado y el terracota usados
para los angeles suspendidos elevando-
se hacia el infinito; también el amarillo
aparece en la aureola coronando las
cabezas de las figuras, y el verde que se
logra por vision Optica al contrastar el
azul con el amarillo. Conjuga muy bien
la linea vertical de las virgenes, hierati-
cas y monumentales, con la linea curva
de los angeles, las cuales confieren
equilibrio y armonia a la obra. Su com-
posicion es frontal, la Virgen aparece en
el centro yuxtaponiendo el resto de
figuras, con lo que consigue una
simetria en la obra. Como en todo su
trabajo, los personajes poseen una
fuerte carga expresiva. Todos estos
recursos estéticos convierten la obra de
Maria Gallo en representativa del arte
contemporaneo.

Alvaro Urtecho (1997:1) ha valorado
su obra pictorica de positiva. Al
respecto expresa: "La obra plastica de
Maria Gallo ha logrado imponerse no
por efectos o artilugios vanguardistas,
experimentales o "revolucionarios",
sino por algo mdas imperecedero: su
sustancia psicologica, profunda, su
expresivo recato interior que nos lahace
especialmente intima y afectiva.”

La obra de Maria Gallo, también es

interesante de estudio por tratar el tema
de la mujer, el cual se ha convertido en
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su principal motivo y leit-motiv. Desde
sus inicios, con mas de dos décadas de
trabajo intenso, solitaria, y alejada un
poco del medio artistico, ha venido
acufiando un estilo muy particular,
haciendo que su obra se vuelva incon-
fundible. Maria expresa que siempre le
ha interesado trabajar el tema de la
mujer, ya sea religioso o profano;
actualmente, una de las principales
preocupaciones de la artista, en sus
ultimos trabajos, es conjugar lo divino y
lo humano, porque es algo que estd
adherido a nuestra vida, buscando una
identidad (Conversacion con la artista;
13 /09 / 99). Pinta la Virgen, la mujer
del mercado, la mujer indigena o mesti-
za, representativa de nuestra raza
(Torres,1995: 196) dice que Maria
Gallo es "Mujer pintora de mujeres,
primero mercaderas y brujas, luego de
solidas figuras representantes de la raza
indigena, solemnes y hieraticas en su
austera simplicidad. Siempre en reposo,
sus personajes femeninos parecen flotar
en una superficie altamente pictorica y
texturada, en medio de un vendaval de
pinceladas agitadas y espejeantes, de
raigambre impresionista.”

Patricia Belli (1964).
Contextualizacion de laartistay suobra

Patricia Belli es una de las artistas mas
originales e interesantes de la plastica
nicaragiiense actual. Nacié en Managua
en 1964, de familia clase media. Posee
una soélida formacioén artistica y
dedicada a su oficio. Estudid Artes
Visuales en la Universidad de Loyola,
Nueva Orleans. Regresa a Nicaragua en
1987, y se destaca por su dibujo y su
pintura. En 1991 viaja a Londres a
realizar unas pasantia por un afio en



Delfina Studies Trust. A su regreso a
Nicaragua estudia en la Universidad
Centroamericana (1992 - 1997) y se
gradua de Licenciada en Arte y Letras,
con el promedio mas alto de la Facultad
de Humanidades. Actualmente realiza
estudios de Maestria en la especialidad
de pintura, becada por la Fundacién
Fulbright - LASPAU de los Estados
Unidos de Norteamérica.

Desde 1986 al presente ha participado
en varias exposiciones individuales y
colectivas en Londres, Nueva Orleans,
Managua, Costa Rica, Madrid, Roma,
Chicago, Long Beach, Australia, La
Habana, Republica Dominicana,
Tijuana - México, Peru, Valencia y
Zaragoza. Obtiene un Premio Nacional
de dibujo en 1988; el Gran Premio
Rodrigo Peiialba en 1989 y el Primer
Premio en la II Bienal de Pintura
Nicaragiiense Fundacion Ortiz Gurdidn
en Managua (1999), con la obra "Vuelo
Dificil".

Patricia Belli posee capacidad de sinte-
sis € imaginacion creativa. Sus conoci-
mientos de historia del arte los recrea en
pintura, instalaciones y esculturas. Su
obra esta influenciada por el cartel
publicitario, el cine, la fotografia, la
literatura y las teorias del psicoanalisis
de Freud; su trabajo es simbdlico y
metaféorico, hay una busqueda
constante de simbolos y arquetipos que
reflejen las realidades sociales del ser
humano. Patricia Belli explora todas las
posibilidades técnicas del oficio para
trasmitir su idea, y a través de metaforas
visuales logra comunicar su mensaje; es
una obra que apela al intelecto y a la
sensibilidad. Trabaja con gran maestria
los objetos tomados del ambito real y
cotidiano: trajes estampados, lienzos,
trajes zurcidos, hilos y remiendos, los
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cuales los dota de nuevas significacio-
nes y los lanza al mundo de lo imagina-
rio, por medio de un lenguaje visual
altamente poético. Maricela Kauffann
(1999: 2), al referirse a la obra de la
artista expresa que "El contenido
semantico de su obra fluye con referen-
tes universales en el que todo es
permisible y nada es inmutable.”

Su tematica habla del mundo interior
del ser humano: el dolor y la recupera-
cion, la herida y la cicatriz. Sus motivos
aparecen en una repetida multiplicacion
de formas y simbolos aludiendo a las
historias personales vividas por muje-
res y hombres en una sociedad jerarqui-
zada. En opinion de Patricia Belli
(1990:1,4), con estos referentes espera
hablar en su obra de cosas universales
que compete a todos, como el dolor y el
sufrimiento, en un lenguaje universal,
contemporaneo, a través de la sintesis,
propia del lenguaje del arte conceptual,
recrea metaforas visuales y establece
una comunicacién con el espectador.
Dolores Torres (1995: 200) dice que la
obra de la artista son "Transposiciones
metaforicas de la parte por el todo y
provocan en el espectador la necesidad
de imaginar y establecer vinculos y
relaciones semanticas entre los
diferentes signos de su obra.”

Descripcion iconograficay formal
"Vuelo Dificil" (1999).

El titulo es eminentemente simbolico y
metaférico. Alude al tema de lalibertad,
tanto de la creacion artistica como a la
libertad que ansia todo ser humano,
pero que en ambos casos resulta muy
dificil lanzar el vuelo y romper con los
esquemas tradicionales de una sociedad
jerarquizada. Laobrade Patricia Belli
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logra provocar desconcierto y reflexion
en el espectador, sumergiéndonos en el
mundo de los recuerdos; aparente-
mente, la obra parece sencilla y figurati-
va por su apariencia visual, pero por su
contenido es una obra abstracta, cada
uno de los elementos y recursos técni-
cos empleados llevan una fuerte carga
simbolica. Patricia recrea e inventa al
mismo tiempo su obra, inspirada en sus
s6lidos conocimientos artisticos.

Ilustracién 3. Patricia Belli (1964). "Vuelo
dificil " 1999. Oleo/y electrografia/tela 170*41
cms. Coleccion: Fundacion Ortiz-Gurdian.
Fotografia: Orlando Valenzuela.

En su obra "Vuelo dificil" nos presenta
un vestido tensado en un bastidor; en la
parte de arriba pinta al 6leo unas alas y
una columna vertebral que aluden al
vuelo y al dolor descarnado del ser
humano. Mas abajo, en la falda del
vestido, aparecen retratos -
electrografias retocadas con pintura al
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Oleo- realizados en pequefios formatos,
con diferentes tamaifios y formas,
colocados en la tela o estampados sobre
ella, y otros retratos aparecen colgados
y unidos al vestido por manilas con
nudos. Los cuadros representan retratos
familiares, y los nudos de las manilas
hacen referencias a los cordones umbi-
licales, simbolos de vida y apego a la
vida. Belli (1994: 4), haciendo
referencia a su trabajo artistico dice que
"con esto simbolizo ese apego y ese
peso que tienen las relaciones humanas
a la hora de querer lanzar vuelos, mi
trabajo habla del peso de la memoria,
son estas plomadas que no dejan subir, o
estas cosas que las alas tienes que arras-
trar hacia arriba para poder ascender".

Es una pintura combinada y policroma.
Aprovecha el color casi blanco del
vestido para usar los colores calidos y
frios. El problema de la luz queda
resuelto con el predominio del blanco y
el amarillo. La superposicion de los
retratos confieren volumen a la obra;
hay predominio de la linea vertical con
la cual resuelve la idea del vuelo y la
composicién es ascendente. Con
"Vuelo dificil", Patricia Belli representa
el tema del dolor y la recuperacion del
ser humano, enfatizando el tema de la
mujer, por ser ella la mas discriminada.

A manera de conclusion podemos decir
que la pintura nicaragiiense actual esta
bien representada por la mujer. Las tres
artistas seleccionadas nos presentan
obras de gran calidad estética, cada una
empleando técnicas y medios
expresivos diferentes. La obra de Ilse
Ortiz de Manzanares destaca por el
tratamiento de la luz y el color
provocando contrastes de luz y sombra;
su tematica se centra en el trabajo del



objeto metalico. Maria Gallo y Patricia
Belli, estan consideradas como pintoras
post-modernas, en cuyas obras se
conjuga la neo-figuracién, con una
notable tendencia en el uso de técnicas
surrealistas. Maria Gallo refleja en su
obra el tema de la mujer ya sea religioso
o profano. Patricia Belli posee una obra
mas conceptual, refleja mayor libertad
en la eleccion de sus medios expresivos
y obliga al espectador a una mayor
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ciclicas; hay una repetida
multiplicacién de motivos, con los
cuales cada una ha acuiiado un estilo
muy personal, porque sus obras son
inconfundibles. Ellas expresan el
mundo interior de sus personajes: el
dolor, las heridas y cicatrices, para ello
recurren a metaforas visuales con una
fuerte carga simbolica. Aunque las
artistas reflejen en sus obras el dolor,
sus obras no son pesimistas, mas bien se

reflexion a la hora de valorar su obra. percibe una intencion de dignificar a la
mujer a través del arte. Pienso que sus
obras dejan una luz abierta hacia la
esperanza buscando una relacién mas
igualitaria y fraterna entre mujeres y

hombres del planeta.

En la obra de Ilse, Maria y Patricia
encontramos una unidad tematica. Las
tres artistas trabajan el tema de la mujer
desde su propia vision artistica. Sus
obras son también monotematicas y
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