WANI

“La miisica en América fue el producto de un choque de distin-
tas culturas y etnias y se desarroll6 por ‘saltos‘, ‘injertos y trans-

plantes’, avances y retrocesos”.

Alejo Carpentier

Una cronica social
orquestada

Por Wesley Ernan Savery

El estudio de la evolucion his-
térica de la musica en la Costa
Atldntica de Nicaragua durante
la colonizacién inglesa (1633-
1894) y en el periodo de los en-
claves norteamericanos (1894-

1979), refleja que estd regida por
una constante confrontaciéon en-
tre lo propio y lo ajeno.

Esta presentacién tiene como
objeto plantear algunos elemen-
tos contradictorios surgidos de
esta realidad politica vivida a tra-

“Para los indi,genas de Ia Costa y los esclavos traidos de Africa,

Ia miisica estaba iempre vinculada de forma indisoluble a la

vés de la musica, que podrian
servir en las tareas 3(3 arganiza-
cion, sobre todo cuando la Auto-
nomia es una de nuestras metas.

Para los indigenas originarios
de la Costa Atlantica y los escla-
vos traidos de Africa, quemante-
nian sus formas tribales de orga-
nizacion, la musica estaba sieni-
pre vinculada de forma indisolu-
ble a la supervivencia. El redo-
blar del tambor para atraer la llu-
via cuando se prolongaba la se-
quia, para convocar al pueblo,
para convocar a los espiritus du-
rante sus rituales de curacién de
enfermos, para avisar que extra-
fios se acercaban al pueblo, etc.
La muisica y los instrumentos, en
especial el tambor, servian como
medio de comunicacion tanto en-
tre los grupos sociales como con
el universo.

La misica indigena de la época
estaba conformada por una linea
melédica mondtona, una linea
ritmica de golpes fuertes y débi-
les percutidos en tambores. ins-
trumento que se hacia de un tron-
co hueco. Algunas tribus cono-
cian la flauta de bambu que tam-
bién formaba parte de su formato
instrumental. El contenido lirico
era de cardcter religioso v senti-
mental, sobre todo poemas que
describian la naturaleza vy su be-
lleza monotona, y alabanzas a sus
dioses.

La misica negra por su parte.
estaba conformada por una me-
lédica mondtona, una linea rit-
mica variada percutida en tam-
bores de un tronco cubierto por
cuero de venado o de cabra. El
contenido lirico era de cardcter
religioso, sentimental o histéri-
co. La base de los relatos eran su-
cesos del presente.

El colonialismo inglés y el neo-
colonialismo norteamericano in-

supervivencia’. trodujeron el cristianismo, como
una forma de dominacién ideo-
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16gica. Esto resulté en un sincre-
tismo entre la musica indigena,
esclava y cristiana. Surgid un
nuevo tipo de musica que conte-
nia elementos de los tres, domi-
nando el cristiano.

La presencia Inglesa
(1633-1894)

Los primeros colonizadores in-
gleses que se acercaron a la Costa
Atldntica fueron los protestantes
puritanos a fines de 1633. En
1634 organizaron con los indige-
nas en Cabo Gracias a Dios un in-
tercambio de manufacturas euro-
peas (machetes, hachas, armas
de fuego, pdlvora y otros) por
goma de pino, zacate de seda,
drogas de raices, antidoto de ve-
nado de vibora y similares. A fi-
nes de este mismo ano se estable-
cieron sobre mdrgenes de rios y
sembraron cana de azucar, ca-
cao, algodon y explotaron made-
ra. Esto atrajo a otros ingleses a
dedicarse al mismo negocio € in-
troducir esclavos de las islas del
Caribe para la mano de obra.

Por alguna razon el proyecto
de los puritanos no se lanzo a una
evangelizacion de toda la region
ni crearon iglesias. Algunos au-
tores creen que las dificultades
idiomdticas con los indigenas es-
tancd el proceso de evangeliza-
cion pero otros creen que la re-
beldia de los indigenas atemori-
20 a los puritanos. Sin embargo
en Cabo Gracias a Dios y algunas
fincas hacian sus cultos y de esta
manera introdujeron una nueva
musica para los esclavos e indige-
nas.

La nueva misica protestante
cristiana que se estaba introdu-
ciendo en esta primera época co-
lonizadora era polifénica de con-
tenido lirico netamente religio-
so. Esta musica sacra ademds de
traer un mensdje con una nueva
concepcion de Dios, la forma de

“La iglesia protestante propago entre las étnias de la Costa

que lo europeo

después lo norteamericano era ‘lo culto’, y lo

autoctono er2 ‘lo mundano’ —en Iéxico cristiano, lo

pecaminoso’.

comunicarse con El Creador era
a través de las oraciones y otros
rituales diferentes al tambor u
otros instrumentos y elementos
propios de la cultura indigena y
negra. La confrontacion entre el
formato de tambores, flautas de
bambii y los formatos instrumen-
tales europeos de cuerdas, vien-
tos y voces en polifonia armoni-
zada que ademds tenian una cos-
movisidn religiosa diferente a la
manifestada por los indigenas y
esclavos, constituyé uno de los
pilares en la imposicion de la ad-
ministracion indirecta de parte
del colonialismo. inglés. El tam-
bor comenzé a ser suplantado
como medio principal para co-
municarse entre los grupos ya
que el colonialismo inglés obligd
a los otros medios de comunica-
cion girarse alrededor de los su-
yos.

Los Misioneros y la musica

[a misica tuvo un giro impor-
tante a mediados del siglo XIX

con la venida de los moravos-ale-
manes (1847). Es en este periodo
cuando en Europa los protestan-
tes tomaron como propia la musi-
ca cldsica que estaba en su apo-
geo. Los protestantes decian que
si lo cldsico era lo mejor, enton-
ces la musica sacra deberia de ser
clasica. El himno que mejor re-
presenta este mensaje es “Da lo
mejor al Maestro”, escrito en
1850. Muchos himnos en esta
época fueron desarrollandose so-
bre obras cldsicas de los grandes
maestros. Ademds asi se diferen-
ciaban de la tradicién catdlica
donde todavia predominaba la
musica Gregoriana y los cantos
llanos, ambos homofénicos (li-
nea melddica cantada sin ningiin
tipo de acompafiamiento).

La iglesia protestante esta vez
desde su medio “la escuela”,
propagé entre las étnias naciona-
les en la Costa Atldntica que lo
europeo y después lo norteame-
ricano era “lo culto”, y lo autée-
tono era del pueblo, o sea lo
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mundano. En el nuevo Iéxico
cristiano “lo mundano” significa-
ria lo pecaminoso, lo que Dios
castiga. Un ejemplo de esto seria
el palo de mayo.

La version bailada en la escue-
la (el palo de cinta inglés) “lo cul-
t0” y el bailado en la calle con
cantos de la creatividad puebleri-
na, “lo mundano”.

“Las companias”:
criterios comerciales

A mediados del siglo XIX el
imperialismo  norteamericano,
ya como nuevo poder hegemoni-
co en el mundo capitalista, im-
pondria en la Costa Atlantica de
Nicaragua, la forma de economia
de enclave. Las companias nor-
teamericanas se dedicaron a la
extraccion de los recursos natu-
rales mds valiosos de la Costa
Atlantica: el oro, la plata, lama-
dera, el hule, los bananos y otros
productos salian rumbo a los Es-
tados Norteamericanos desde los
puertos de la Costa.

Las compafiias vendrian a des-
truir las formas de trabajo artesa-
nal en la misica. Los artesanos
musicales fueron atraidos a las

labores manuales en las compa-
filas por las mercaderias que
ofrecian. Por otro ladq, la intro-
duccién de instrumentos manu-
facturados como los del “brass
band” y de la orquesta sinfonica,
cred una competencia con aque-
llos instrumentos fabricados en
casa por la poblacion. Esta nueva
forma musical, como durante el
colonialismo inglés, estaba diri-
gida por la iglesia a través de sus
escuelas, especialmente en el
area urbana, luego alcanzaria las
comunidades rurales.

El criterio de la musica cam-
bi6: La misica europea se ense-
n6 como “lo culto™, a las cancio-
nes infantiles inglesas y nortea-
mericanas y al “country music”
se les dio la categoria de “lo secu-
lar~. La introduccién de los toca-
discos promovié especialmente
el “country music™. Esta promo-
¢iéon comercial quizds se debia a
que el mercado de la misica de-
tecté que los grupos étnicos. por
su tradicion oral, preferian el
contenido lirico de relatos viven-
ciales, una caracteristica del
“country music”.

La misica cuyos temas no eran
aprobados por la iglesa, como la
caribena (calipso, cumbia gua-

guanco, etc), y la musica del pue-
blo costefio cuyo medio de difu-
sién era el palo de mayo y las fies-
tas populares danzantes, fueron
categorizadas como “lo popular”
o “mundado”, un término des-
pectivo visto desde la escuela.

La ensenanza de “lo culto” ad-
quirid altos niveles y ademas
puso los instrumentos al alcance
del pueblo. Sin embargo, contra-
rio a los deseos de la iglesia y al-
gunos maestros, la escuela ayudo
a que “lo popular™ sobreviviera.
Mientras nacian musicos, la mu-

sica propia seguia con vida.

Somocismo: Abandono de
la Musica

A finales de los anos sesenta.
las grandes companias nortea-
mericanas que explotaban inmi-
sericordemente a la poblacion en
la Costa y en su lugar ¢l colonia-
lismo interno (frontera agricola)
llevado por el somocismo, ven-
drian a plantear otros problemas
a esta forma de expresion y co-
municacion de la poblacion.

Se cambio el programa escolar
y el gobierno comenzé a subven-
cionar las escuelas religiosas y
privadas. Se invirtio en tecnicis-
mo agropecuario y nada para el
arte. Los instrumentos deteriora-
dos no fueron reemplazados y se
estanco el desarrollo de la musica
en toda la Costa. Un ejemplo de
esto fue el Programa de Educa-
cién Musical, preparado por la
OEA para los maestros a princi-
pios de los setenta, pero el Minis-
terio de Educacién jamds obtuvo
la aprobacién del presupuesto
para realizar dicho programa.

Los musicos se formaron en
este periodo por un esfuerzo pro-
pio. A solicitud de algunos de sus
empleados, las empresas mineras
y la empresa maderera de Puerto
Cabezas (pequefias empresas na-

2
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cionales), dieron facilidades de
pago para que pudieran adquirir
algunos instrumentos musicales
electrénicos y de viento.

Cor estos formatos instrumen-
tales algunos conjuntos cantaron
sucesos del pueblo en un afdn de
revivir la tradicion musical de la
region, pero el sintetizador ven-
dria a cambiar la sonoridad y su
expresion propia. Su misica
coincidia con la moda; su unico
mercado seria la Costa Atldntica
y aun con muchas criticas negati-
vas en cuanto a su “autenticidad”
costena. Tampoco pudieron
competir en el mercado de dis-
cos, donde los productos tienen
otra concepcion de lo que le gus-
ta al publico. Como la musica,
esto limito la creatividad artistica
y rapidamente desaparecieron
muchas obras musicales y artistas
de la Costa.

Miuisica caribena: Un
reencuentro con el ritmo

La falta de instrumentos, la in-
dustrializacién de los discos y la

acercamiento con el Caribe a
partir de 1974, fue el surgimiento
de la Teologia de la Liberacion,
la que atribuye a la iglesia la mi-
sion profética de anunciar el
evangelio de la paz y denunciar el
pecado. Al mismo tiempo entra a
formar parte de la preparacién
ideoldgica de los nuevos pastores
protestantes. El Seminario Bibli-
co Latinoamericano de Costa

“Los ritmos caribenios de Jamaica y Tirinidad, invadieron la
Costa. Sus temas en contra de la opresion, reclamando sus

derechos culturales y delatando la discriminacion étnica clasista

permitio una facil identificacion con ella”.

comercializacién con el Caribe
llevo al pueblo costeno a com-
prar equipos de sonido e identifi-
carse de esta manera con la musi-
ca que forma parte de su tradi-
cion de ritmo, melodia y expre-
5ion. Los nuevos ritmos caribe-
nos de Jamaica, Trinidad, etc.,
invadieron a la Costa Atlantica.
Sus temas en contra de la opre-
sion, reclamando sus derechos
culturales y delatando la discri-
minacion étnica clasista permitio
una facil identificacion con ella.

Algo que también ayud6 al

Rica donde se forman la mayor
parte de los pastores protestan-
tes, trajo la preocupacion por
una musica autdctona para su li-
turgia. Una musica donde el pue-
blo escribe sus experiencias con
Dios desde su cultura. Por este
nuevo concepto de sensitividad
cultural en la evangelizacion, la
muisica caribefia no tuvo que en-
frentarse ya con el colegio ni con
la iglesia. El contenido lirico de
la musica caribefa coincidié con
la misma denuncia que deberia
hacer la iglesia contra la opresion
de los pueblos. (Cabe mencionar

que una minoria de religiosos
tradicionalistas siguen categori-
zando a esta musica como “mun-
dana”).

El triunfo

El triunfo de la Revolucion Po-
pular Sandinista (1979) vendria a
revivir las esperanzas para la
muisica de la Costa Atlantica. En
la Declaracion de Principios,
(1980) las reivindicaciones cultu-
rales trajeron esperanzas de vida
a una misica moribunda.

Adun con el esfuerzo realizado
después de seis afios de Revolu-
cién, la musica no ha llegado a
manifestarse mas alld que como
una  expresion  “folklorica”
(mayo-ya), que es una forma de
comunicacion en la Costa Atldn-
tica.

Frente a esta situacion y siem-
pre pensando dentro del marco
de la Autonomia que proclama
una amplia democracia al pueblo
de la Costa, tenemos esperanzas
de poder participar de forma ac-
tiva en todo aquello que como la
musica nos ayude a asentar las
bases para la unidad de todo al
pueblo de Nicaragua.
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Rama. Viene de la Pag. 29

MANATI

Ipang ika kikna  paalpa  baamlpi traali' lakun  aik. Paalpa  ansungka, palpa  ankungi
Isla  d¢ hombres manati ellos-buscan salen laguna en maniti  ellos-ven-cuando manati  ellos-pegan

Los hombres de Rama Cay salen a buscar manati en la laguna. Cuando ven el manati le pegan (con harpén)
Paalpa  anmalngy® Naing  paalpa  anmlingka. ust  tupammungi Ut tupamungi nainguku paalpa
manati ellos-matan este  manati ellos-matan cuando pipante ellos-hunden pipante ellos-hunden razén manati
Ellos matan el manati. Cuando matan este manati, hunden el pipante. La razén porque hunden el pipante es
pshutki  ankaakama?: Namanky vt  nainguku anphingkingi,  Suanaatsi, Pulkat mahka”
dentro  ellos-meten-para entonces pipante asi Ellos-vacian  en ellos-montan viento  no-si
para meter el manati dentro. Asi que entonces vacian el pipante. Ellos montan (en ef pipante). Si no hay viento,
anapaiki®  Pulkat aakitka, anazkamngi® Ipang su ansiiku Naing ipang su ansiikka,
ellos-teman viento haysi  ellos-navegan convela isla a ellosvienen esta isla a ellos-vienen-cuando
ellos reman. Si hay viento, ellos navegan con vela. Ellos vienen a la isla. Cuando vienen a la isla,
kaulingdut  mliika aakar paalpa anmalngu Miiika anaakar  paalpa  analkuka Paalpa
todalagente alegre estd manati ellos-matan. alegre ellos-estin manati ellos-oyen-cuando. manati
toda la gente est4 alegre porque mataron el manati. Ellos estan alegres cuando oyen del manati. El manati es
suuli  taara, mainguku mlika suanakar, Ipang su  yuantungutka” uut  tupammngi  amaing

animal grande poreso  alegre ellos-sienten isa  a ellosdlevan-cuando pipante ellos-hunden otravez
un animal grande, pot eso se sienten alegres. Cuando ellos lo han llevado a la isla, Ellos hunden el pipante otra

paalpa tabiikama wut ki karkd Namanku arifra ankuusu, > naing palpa paniis anangaisu, Naingukv  nzing
manati sacar-para pipante en fuera entonces hilo ellos-toman este manati aletas ellos-amarran para que el

vez para sacar el manati del pipante. Entonces toman un hilo y amarran las aletas del manati, para que puedan

amsarkv.  Ngaling uruksu® anasarku. * Kiiknadut aatsi aminghing sit v anngatikkama
ellos-arrastran rocas  encima  ellos-arrastran hombres vienen ellos-bajan cuchillo con ejjos-cortan.para
arrastrarlo. Lo arrastran encima de las rocas. Los hombres vienen bajando con un cuchillo para cortarlo.

Ipang ipang anartki. Nainguky namangku anngatikatkubs  alamgkama.’ Kumaalut bauli  kuv. !

pedazo pedazo ellos-cortan ast entonces  ellos-cortan-todo cocinar-para mujeres  porra  toman

Ellos lo cortan pedazo por pedazo. Asi que entonces lo cortan todo para cocinarlo. Las mujeres toman una porra

Kaas answi,®  amalamgu,? anasiiku.? Anasiikks, ming yupsi tabii, Yupsi tabii ung su karka ¢  ung

came ellos-lavan elloscocinan ellos hierven. ellos-hierven-cuando este  aceite sale aceite sale olla en desde-cuando ofla

Ellos lavan la carne. la cocinan, la hierven. Cuando la hierven, sale el aceite. Cuando el aceite sale de la olla,

saina ankwaakar arisba Ung ariisba yupsi ankai. Namanky seem wan, naing yups ankangi, Kaas

ora ellos-toman vacia. olla vacia acecite ellos-meten entorces misma cosa este  aceite ellos-frien came

toman otra olla vacia. Meten el aceite en la olla vacia Entonces esta misma cosa, este aceite, lo frien. Frien la

ankansii ankwiskama.  Nainguku kauling mlika yu akar  Yiraa naing nainguky yu ankwiskama.

ellosfrien ellos-comen-para poreso  gente  alegre coneso estd.  bastimento este  asi coneso ellos-comen-para

carne para comerla. Por eso la gente estd alegre con eso. (Cocinan) el bastimento, para comerlo con eso. Si
kaas ming pairkungka, Seem kikna naing malngy kaing iriis  maing tavan ki yutaaka Twan kP anpayai.
came este quedasi mismo hombre esto matan quien pedazo este  pueblo a levan  pueblo en cllos.venden

queda alguna carne, Los mismos hombres que lo mataron llevan los pedazos a Bluefields. En Bluefields lo

Nainguku namangku cabbage anpayai Onion  anpayai, macaroni  anpayai Taimka urnga
Poreso  entonces repollo elloscompran ceboila ellos-compran macarofies ellos-compran tiempo-cuando comida
venden. Asi que entonces compran repollo, compran cebollas, compran macarones. En ese tiempo ellos
anpayai yu ankwiskama.

ellos-compran coneso ellos-comen-para

compran comida para comer con €so.
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Estructura y sistema
fonolégico

Hay tres vocales basicas: i, a,
u. Las vocales e y 6 aparecen solo
en palabras prestadas de otros
idiomas. Las vocales pueden ser
cortas o largas. Aqui escribimos
las vocales largas con vocales do-
bles, por ejemplokiika “hom-
bre*; kaas “carne“, uut “pipan-
te®.

Las consonantes son b, d, k, I,
m, n, ng, p, T, S, sh, t, w, y. La
combinacion de letras ng repre-
senta un s6lo sonido. Es un soni-
do nasal como el sonido final de
la palabra song en inglés o en las
palabras pan y tambien en espa-
fiol, como se pronuncia en Nica-
ragua. Este sonido ng es més fre-
cuente en rama que los sonidos n
o m; puede aparecer al principio,
al final o en medio de una pala-
bra, por ejemplo:

ngaling “piedra “, malngu “ma-
tar*; urpga “comida‘; alaunga
“cocinar*

La combinacién sh representa
el primer sonido de la palabra
shoe en inglés.

La caracteristica mds aparente
de la estructura de una frase en
rama es el 6rden de las palabras.
Las lenguas europeas, como el
espafol o el inglés, tienen un or-
den sujeto-verbo-objeto (orden

SVO). Por ejemplo, en una frase
en espafol como “el gato maté al
ratén*, el sujeto (el gato) viene
primero, luego el verbo (maté), y
al ultimo el objeto (el ratén). El
rama tiene un 6rden de palabras
sujeto-objeto-verbo (6rden
SOV). El 6rden SOV es menos
comin, entre las lenguas del
mundo, que el 6rden SVO, pero
se encuentra en muchas lenguas
diferentes. Es el orden que tie-
nen las lenguas indigenas vecinas
del rama, como el miskito y el
sumo y el bribri de Costa Rica.
Este orden de palabras también
se encuentra en el japonés, el ti-
betano, el turco, el farsi (la len-
gua de Iran) y el vasco (euzka-
do). Unos ejemplos de este or-
den en rama son:

1)Kiikna  paalpa  baanalpi; traali

hombre manati buscar I
(S) 0) (V)
Los hombres salen a buscar manati -
S) V) (0)]
Kumaalut  bauli  kuu
mujeres  porra tomar
(S) o W
Las mujeres toman una porra.
(S) v) (©

En los ejemplos que siguen, el
prefijo an- es la marca del sujeto
de la tercera persona plural; se
utiliza cuando no hay un sustanti-
vo o pronombre independiente
que funcione como sujeto:

2) anapaiki  ellosreman
analamga  elloslo cocinan
an-akarngi  ellos navegan con vela
anasitku  ellos lo hierven

Hay una marca diferente para
primera, segunda y tercera per-
sona, por ejemplo an-malngu sig-
nifica “ellos matan,” na-malngu
significa “yo mato* y ma-malngu
signiﬁca “z,ms mata ,y e

Hay tres maneras diterentes de
formar frases con un sujeto de
tercera persona (plural):
con sustantivo:  kiknadutapatki

Los hombres reman
con prefijo: anapaiki
(ellos) reman

con pronombre: analutapaiki
ellos reman

Se pueden encontrar muchas
frases que tienen un objeto pero
no un sujeto independiente,
como:

3) Paalpa an-malngu.
manati  ellos-matan

Matan el manati.

Ariira  an-kusu.
hilo ellos-toman

Toman un hilo.

Kaas  anskwi
carne  ellos-lavan

Lavan la carne.

Los otros complementos del
verbo pueden venir antes o des-
pués del verbo:

Y Ipng s apsiiku
isla a ellos-vienen

Vienen a la isla

Ngaling  uruk-su  an-asarku.
rocas  encima-en ellos-arrastran

Ellos (lo) arrastran encima de
las rocas.

Yupsi tabii ungsu karka
aceite sale olla-en desde

El aceite sale de la olla.

El orden de las palabras ha la-
mado mucho la atencién de los
lingiiistas en los ultimos afos.
Hemos aprendido que, en las
lenguas que tienen un orden rigi-
do de sujeto, objeto y verbo, hay
una fuerte correlacién entre el
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orden relativo del objetivo y el
verbo (VO/OV) y otras caracte-
risticas de la frase. Por ejemplo,
un estudio tipologico de lenguas
que tienen el orden SOV de-
muestra que también tienen pos-
posiciones en vez de prepoOsicio-
nes. El rama. al igual que el mis-
kito, el japonés y el turco, tiene
posposiciones:

3) ipang su

sia  en

en la isla.

Giru u

cuchillo con

con un cuchillo.

tawan ki
pueblo a

al pueblo

Ademids de las posposiciones
simples como los del ejemplo (5).
el rama tiene posposiciones com-

plejas parecidas a las preposicio-
nes complejas del espanol o el in-
glés:

kikarka
en-desde

6) uut
pipante

desde adentro del pipante

ngaling uruk-su
roca  encima-de

encima de la roca

De la misma forma que las pos-
posiciones siguen a los sustanti-
vos, las conjunciones de subordi-
nacion siguen a los verbos subor-
dinados. El texto contiene mu-
chos ejemplos de las conjuncio-
nes subordinadas mds comunes,
como son: —ka “si/cuando” y —
kama “para”, como por ejemplo:

7) pulkat mah-ka
viento no-si/cuando
si/cuando no hay viento

ipang su yu-an-tungut-ka
isla a ellos-llegan-cuando

Cuando llegan a la isla

8) Uwt  rwanuungi  paalpa
pipante ellos-hunden manat

pshutki - an-kaa-kama.
dentro ellos-meten-para

para meter el manati dentro.

Esta caracteristica, la posicion
final de las conjunciones, en el
rama es otro rasgo tipolégico de
las lenguas SOV y también se en-
cuentra en el miskito. el sumu. vy
otras lenguas SOV. Aqui sélo
presentamos algunos de los ras-
gos interesantes del rama. Hay
todavia mucho mas que decir so-
bre otros aspectos de la gramiti-
ca del rama. como por ejemplo
su complejo sistema de tiempos y
aspectos verbales y sus miiltiples
sistemas de negacion.
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